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l) Dieses Concert ist trotz der spateren Veroffentliohung' 
friiher entstanden als das in E moll. Chopin spielte es im 
Milrz 1830 in Warschau, als letztores nooh nioht fertigwar. 
Dio Metronomisirung dos ersten Satzes schoint,insbesondero 
fur die Cantilene, ein wenig zu schnell gegriffen zu sein. 



i) In spite of its later publication this concerto was writ, 
ten earlier than the one in E-minor. Chopin played it in 
March is so in JFarsaiv, before the latter one was finished 
The metronomization of the first movement seems, 
especially for the Cantilena, a little too fast. 
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sempre legato ep il basso 




-2) Im Hiriblick auf die zwar nioht selbststandige,aberdoch 2) In consideration of the orchestral accompaniment, which 



continuirlieh fortt'liessonde Orchesterbegloitung erscheint es 
geboten, vor erheblichen Taktfreiheiten boim Vortrag der 
folgenden Cantilene, sowie des Seitensatzes in As dur 
zu warnen . Am ersten vertragen die eingestreuten FiorL 
turen eino geringe Verzogerung des Tempo's. Mikuli be. 
tont ausdriicklich, dass das Metronom nie auf Chopin's 
Clavier fehlte. 
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although not independent, nevertheless flows continually 
along, it seems advisable to warn against any considerable 
freedom of time in the delivery of the following Cantile- 
na, as well as in the secondary subject in A-flat. First to 
bear a slight retardation of the tempo are the interspersed 
Fiorituri . Miculi lays special stress upon the fact that 
a metronome was never wanting on Chopin's pianoforte. 
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4) Am besten verthoilt man diesen Lauf wohl in dreimal 4) Probably the best way to divide this run is in three 

times four thirty -seconds and a sextuplet. 
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5 ) Herausgeber muss es dahingestellt sein lass en, orj~~die von 
ihm notirte Phrasirung die authentische ist. Es finden sieh hier 
und in der Parallels! elle Abweichungen,welche nach VergleL 
chung der besten Ausgaben immerhin der Mb'glichkeit Raum 
geben.dass eine Bindung 1 des Sechzehntels an das Achtel be. 
absichtigt war. Unsere Entscheidung ist wesentlich durch die 
Forderung einer bequemeren Spielbarkeit beeinflusst. 



5) The editor leaves it an open question whether the 
phrasing here given is the authentic one, or not. Here 
and in the parallel place, there are deviations which, 
after a comparison of the best editions, leave room for 
the possibility that a binding of the sixteenth to the eighth 
was intended. Our decision is essentially influenced by 
the requirements of greater convenience of execution „ 
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(quasi trillo) 
7) Einige Ausgaben schreiben diesen Vorschlag im Wer. 
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the eines Achtels aus 



7) Some editions have this appoggiattira written as an 
eighth-note in value. 
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8) Ausfiihrung 



etwa so: 



9 ) Nach einigen Ausgaben \> statt □ 



0) According' to some editions \> instead of \ 
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10 ) Man vergleiche, was in Anmerkung 5 zur Phrasirung io) Compare with the Observation on the phrasing 

dieser Stelle gesagt ist. of this place in Remark s. 
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t) Larghetto. (J = sb.) 
Tutti. ki 
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l) Dieser Satz gehort sowohl durch die Zartheit und Gluth 
derEmpfindung als durch die hochste Feinheit des Geschma. 
ekes zu Cbopiris vollundetsten Schopfungen. Die Hauptschwie. 
rigkeit seines Vortrags liegt in der Vereinigung des innig. 
sten Cantilenentoris mit .jener Decenz in dor Arnvendung 
von Taktfreiheiten, ohne welche das tempo rubato leicht 
in das Unkunstlerische ausartet. Hauptsachlich mache ich 
darauf aufmerksam, dass der leidenschaftliche Seitensatz 
(von As moll ab ) nicht gar zu sehr im Reeitativstyl zu 
fassen ist. Der im Accompagnement haufig auftretonde 
Rhythmus (J J™3 J J | J ^ ___ ) weist auf eine sorgfalti. 
ge Behandlung des Metrums hin. 
2) Naoh einigen anderon Ausgaben heisst der Rhythmus: 



1) This movement, by reason of its tenderness and ardor 
of invention as well as the highest refinement of taste, be- 
longs to the most finished of Chopin's compositions. The 
chief difficulty in its delivery lies in the union of the most 
fervent Cantilena-style with that discretion in the use of 
metrical freedom, without which the Tempo rubato easily 
degenerates into the inartistic, ^s of chief importance, I 
would call attention to the fact that the impassioned Se _ 
condary Subject Cfrom Alminor on) must not be conceived 
too much in the Recitative-style. The rhythm (J JUJ J | 
Jim) which appears frequently in the accompaniment, 
points to ct careful treatment of the metre. 
a) According to some other editions the rhythm is: 
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3) Der untere Finger satz riihrt vom Alitor her . 



y) The lower fingering is by Chopin . 
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1) Der untere Fingorsatz ist von Chopin. /) The lower fingering is by Chopin. 

2) Die folgenden sieben Schlage fiihrt nach dor. Breitkopf: 2) In the score of Breitkopf and Harteljhe following seven 
Hiirtelschen Partitur das Clavier zusammen mil dem Or. chords are executed by the pianoforte together with the or ~ 
Chester aus. s. 7296 (2) chestra. 
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3 ) Vergleiche Anmerkung 2 auf Seite 21. 



h) Compare with Remark 2 on page 21. 
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4) In den meisten Ausgaben steht das Sechzehntel senk. 4) In most editions the sixteenth stands perpendicularly 

recht iiber dem Triolenachtel . Nach des Herausgebers over the triplet-eighth. In the opinion of the Editor the 

Meinung darf es mit demselben zugleich a ngeschlagonwer. two notes may be played simultaneously . Similar licences 



den. Aehnliche Licenzen der rhythmisohon.Notirung sind 
bei Chopin und Schumann nicht selten . 



in the rhythmic notation are not rare with Chopin 
and Schumann . 
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